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XXIlI.Rozmowa o spektaklu. Przebudzenie na podstawie
Bachantek Eurypidesa w rezyserii Marty Malinowskiej.

Szkoda tych nagich dziewczecych cial.

Monika Rak: W ramach naszego cyklu O teatrze lesbijskim w Polsce staramy sie oglada¢ wszystko, co chocby
podejrzewamy o lesbijskie watki. Wtasnie takie podejrzenia miatySmy wobec spektaklu dyplomowego Przebuadzenie
na podstawie Bachantek Eurypidesa w rezyserii Marty Malinowskie;.

Agnieszka Matgowska: Nieheteronormatywne przeczucie mam zawsze w przypadku przedstawien, ktorych
bohaterkami sg kobiety jako zbiorowosc. Kobieca grupa: zakon, szkofa dla dziewczat, druzyna sportowa, to
potencjalna lesbijska przestrzen, w ktdrej rodzg sie bliskie relacje, nazwane przez Adrianne Rich lesbijskim
kontinuum. Kontinuum, jak prosto wyjasnia Encyklopedia gender, to szerokie spektrum doswiadczen kobiet
identyfikujgcych sie z kobietami, nieograniczajgc definicji lesbijki do tej, ktdra pragnie utrzymywac genitalno-
seksualne kontakty z inng kobietg oraz doswiadczenie bogatego zycia wewnetrznego, bunt przeciwko meskiej
tyranii, dawanie i otrzymywanie praktycznego i politycznego wsparcia, jesli mozemy je kojarzyc¢ z oporem wobec
maizenistwa (Rich, s. 111- 112). Rich podarowata nam Kklucz interpretacyjny, ktory proponuje uzy¢é w rozmowie

0 przedstawieniu Malinowskiej.
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MR: Spektakl rozpoczat sie nietypowo. Zgromadzona przed salg publicznos¢ zostata przeprowadzona - w ciemnosci

i dymach - przez niewielki korytarz. Droge o$wietlano latarkami z komarek. Poczgtkowo miatam wrazenie chaosu, ale
ten spacer okazat sie przemyslanym chwytem, ktory miat nas przenies¢ w inng rzeczywisto$c: nieznang, niepokojaca,
niedostepna.

AM: Ten techniczny koncept o$wietleniowy byt kontynuowany w spektaklu i miat swoje znaczenie. Swiatta
wydobywaty fragmentarycznie bachantki z ciemnosci, a u mnie wywotywaty niedobre skojarzenia. Przypominaty
latarki my$liwych bioragcych udziat w obtawie — w koricu trzeba pamietac, ze obrzedy bakchiczne w Grecji byly
nielegalne. Bachantki mogty by¢ wiec traktowane jak zwierzyna.

MR: Te latarki mogty tez naleze¢ do podgladaczy, ciekawych, co te wsciekte baby wyprawiajg w lesie. Jednym
z nich - jak podpowiada opis przedstawienia - jest Penteusz, syn jednej z bachantek Agaue, ktdry podglada

Z zafascynowaniem, a zarazem pilnuje starego porzadku i fadu. Penteusz reprezentuje wiec symbolicznie
publicznosé, ktdrej zostaje przydzielona rola podgladaczek_y.

AM: Obie interpretacje tego oswietleniowego pomystu ostatecznie prowadzg do wniosku, ze bohaterki sg
obserwowane. Ich dziatania — omen nomen — sg podejrzane. Dlaczego? Bo wywotujg lek. Dziatajg bowiem poza
ludzkim wzrokiem, w mroku, poza patriarchalnym centrum — w greckim kontekscie - poza Swiattem apollinskiej
religijnej dominacji.

MR: Ale petne Swiatto w spektaklu byto, padato na Dionizosa siedzacego na hustawce i przegrywajgcego kobietom
na gitarze i innych instrumentach. Znaczace, ze tylko bog jest statym, widocznym punktem przestrzeni.

AM: Warto podkreslic, ze Swiatto pozostaje nadal przynalezne bogu: demiurgowi, mistrzowi ceremonii. Apollo
zostaje zastgpiony Dionizosem, ktory wyznacza reguty religijnego rytuatu i “uruchomia” ekstatyczng energie
kobiet, ktore tkwig w ciemnosciach - dostownie i symbolicznie.

MR: Widzki_owie tez w nich pozostaty_li. Po spacerze w ciemno$ciach trafitySmy do przestrzeni, ktéra miata by¢
mrocznym lasem. Jego scenicznym znakiem byt - zawieszony p6t metra nad ziemia - parawan oklejony lismi,
spod ktorego widoczne byty nagie tydki kilkunastu kobiet. | przyznam, ze czekajac na rozpoczecie spektaklu
wpatrywatam sie w te tydki zastanawiajac sie, czy tylko one pozostang w tym przedstawieniu nagie. [Smiech]

AM: Ja tymczasem przyglgdatam sig miejscu. Reszte scenografii stanowity drabinki przymocowane do $cian, koziot
sportowy, stara drewniana trzeszczgca podtoga. Sceng okazata si¢ surowa sala gimnastyczna. To Swiadomie dobrane
miejsce podbijajace sprzeczno$¢ wewnetrzng koncepcji rezyserki, ktéra przez zestawienie symboliczno-magicznego
korytarza, ktorym wchodzity$Smy i ascetycznosci sali cwiczen, rownoczesnie skonstruowata i zdekonstruowata iluzje
dziatan bachantek.

MR: Mam poczucie, ze konstrukcja samej iluzji byta z zatozenia nieprzezroczysta. Trudno dac sie uwies¢ magii w po-
staci brokatu spadajgcego z sufitu, dymow, Swiatta latarek. Troche jak z pokazu dla dzieci. Te chwyty wzigty opowiesé
o tajnym obrzedzie w “uroczy” cudzystéw, ale rudymentalna deiluzja zostata powierzona sali gimnastyczne;j i
parawanowi-zielnikowi.

AM: Dla mnie parawan-zielnik to kluczowy rekwizyt przedstawienia. Zielnik niesie charakterystyczne dla tego
spektaklu uproszczenie. Jest przyktadem wyjatowienia tematu bakchicznego. Dzika natura - nieokietznana
przyroda i silne emocje - zostata sprowadzona do dekoracyjnego paska z przyklejonymi lis¢mi. Sita dionizyjskich
menad w takiej wersji, to - z mojej perspektywy - wypaczenie istoty bakchicznosci. Wymazanie istoty dzikosci,
choC przy uzyciu narzedzi moggcymi jg wyzwolic.
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MR: Ten powazny zarzut dotyczy gtdwnego konceptu przedstawienia: nagosci. Wszystkie tancerki/aktorki byty
nagie. Przez 40 minut ogladaty$Smy niczym nie ostonigte kobiece ciata. To zawsze ryzykowny pomyst i to z kilku
powod6w. Miedzy innymi dlatego, ze nagosci “grozi” obslizgty wzrok podgladaczy/widzow, czasem podgladaczek/
widzek. Zwiaszcza, ze wspomniane juz $wiatto latarek sugerowato wojeryzm. Oczywiscie zawsze mozna przerzucic
odpowiedzialno$¢ na widzke_a za niewtasciwe widzenie, to najprostsza i unikowa reakcja na takie oskarzenie...

AM: ... ktore trudno udowodnic, ale nasuwa sie, mimo autocenzury. Nadal zyjemy w seksistowskim $wiecie,
w ktorym kobieca nagosc traktowana jest przede wszystkim erotycznie. Dlatego, zeby dobrze “wykorzystac”
nagos$¢ w spektaklu, ktdry ma by¢ afirmacjg kobiecej mocy, trzeba naprawde to przemyslec¢, wyeliminowaé jak
najwiecej elementow sugerujacych patriarchalng perspektywe.

MR: Mysle, ze to wyjgtkowo trudne. Pamigtam te usmiechy na twarzach niektorych widzéw, wymiany zdan, ktdre
ustyszatySmy po spektaklu, te ekscytacje wynikajgcg bynajmniej nie z przekazu spektaklu. Sugerowana przez opis
spektaklowy fascynacja Penteusza-widza bachantkami to erotyczna podnieta.

AM: Pamigtam i budzi to mdj gniew. Mysle o ciele kobiecym w szczegdlny sposob, w pewnym sensie batwo-
chwalczy i patetyczny. Dla mnie cielesnosc to duchowa i fizyczna potega. Namawianie kobiet do rozbierania

sie i “uzywanie” nagich ciat bez energetycznego wypetnienia, podkreslenia indywidualnej ekspresji, traktuje
jako naduzycie. Szczegdlnie w przedsiewzieciach takich, jak spektakl Marty Malinowskiej, ktory ma boginiczne
ambicje i przedstawienie dotyczy kobiecej spotecznosci religijnej. Oczywiscie wiem, ze to wyzwanie. Mam wielki
szacunek do aktorek/tancerek, ktdre wzigty udziat w tym projekcie, ale uwazam, ze w pewnym sensie zostaty - méwigc
kolokwialnie - wpuszczone w maliny. Ten spektakl jest zmarnowanym potencjatem kobiecej nagiej cielesnosci. Pokazem
— bez watpienia — odwagi twadrczyn, ale nie sceniczng epifania sity kobiet.

MR: Mam takie samo wrazenie. Zastanawiam si¢, dlaczego tak sig stato. Zabrakio mi przede wszystkim réznorodnosci.
Kluczowa spektaklowa nagosc zostata wyselekcjonowana. Tancerki/aktorki sg mtodymi, normatywnymi fizycznie
dziewczynami, w wigkszo$ci szczuptymi, wygolonymi, fadnymi. W tej cielesnej opowiesci nie byto ciat starych, duzych,
zniszczonych. Takie zawezenie wptywa na interpretacje bachantek zbyt fizycznie normatywnych, co bardziej czynito je
uwodzicielskimi rusatkami.

AM: Oczywiscie rusatki w ludowej tradycji byty demonicami, doprowadzajgcymi mezczyzn do Smierci. Ale
spektaklowe bohaterki miaty za mato energii, zeby mnie przekonac¢ o swej chocby dziewczecej monstrualnosci.
C6z dopiero o sile bachantek-furii. Nie ma tu ducha Pinkoli Estes i kluczowej dla cielesnosci basni o Mariposie.
Oczywiscie mozemy to ttumaczy¢ mtodym wiekiem rezyserki, mozliwoscig zaproponowania rol tylko mfodym
aktorkom. Takze typem spektaklu, méwimy przeciez o egzaminie dyplomowym.

MR: Uwazaj, mozesz zostac posadzona o ageizm. [Smiech] Mtode artystki mogg robic, co chca. Wiek nie jest
miernikiem jakosci, ale brak doSwiadczenia wynikajgcego miedzy innymi z wieku, moze ostabic przekaz.

AM: Absolutnie tak, dlatego uwazam, ze mtodo$¢ twérczyn miata wptyw na to, ze bachantki zostaty wygtadzone.
Trackie bachantki byty dzikimi kobietami, szalonymi, gotowymi na ekstatyczne przekroczenie i wyrazicielkami
nienormatywnego, androgynicznego i rebelianckiego boga. Rozszarpywaty ciata, jak dowodzi historia Orfeusza,
urywaty gtowy, jak zrobita to Agaue wtasnemu synowi Penteuszowi. Rytualne misteria dionizyjskie stwarzaty
okazje bachantkom do nienormatywnego, dla niektorych ,nieobyczajnego” zachowania, wyzwalaty od ciezaru
ludzkiej kondyciji przez odmienne stany Swiadomosci. Nie zapominajmy, ze bachantki w starozytnosci byty
postrzegane jako czarownice, ktore wyrazaly sie krzykami, szalonymi taricami, wyuzdaniem. Bez watpienia byty to
kobiety totalne. Przypominaly je kobiety ze spektaklu muzycznego Chdr Czarownic - petne gniewu i silnej energii,

Z nienormatywnymi ciatami.
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MR: Takich bachantek nie zobaczytam w spektaklu Malinowskiej. Jej menady byty nieuziemione, brakowato im
wewnetrznej mocy. Ich dziatania podporzgdkowane Dionizosowi, ktdry od poczatku przygrywa im na gitarze,

a potem na instrumentach perkusyjnych, nie wyzwalaty ukrytego zaru. Bachantki mogty albo poddac sie boskiej
sile i pozostac jego bezwolnymi narzedziami albo dzigki boskiemu wptywowi obudzi¢ indywidualne charyzmy.
Bachantki Malinowskiej zostaty bezwolne, nie ulegty transgresji.

AM: Od samego poczgtku to widziatam. Od chwili, kiedy nagie bohaterki stanety przed nami ustawiajgc sie
w jednej linii, miatam wrazenie, ze to postacie, ktore zeszly z antycznej ptaskorzezby. Ozywione, ale bez woli.
Zapowiadane w tytule przebudzenie nie zdarzylo sie.

MR: Ale to nagie vis-a-vis widowni byto mocne. Zwtaszcza, ze ten sam akt w zmodyfikowanej formie powtarza
sie na koncu przedstawienia. Mozna to byto odebrac jako rodzaj konfrontacji, nawet manifest. Oto jesteSmy.
Stajemy przed wami! Twarzg w twarz. Patrzymy na was, cho¢ nas podgladacie, my nie mamy nic do ukrycia.
Nagie i odwazne.

AM: To brzmi pieknie, jednak zyczeniowo. To wtasnie chciatybysSmy poczuc i zobaczyé. Niestety performerki
tego nie udowodnity. Moze w formie, ale nie w energii. Wystarczytby chocéby wspolny oddech. To tworzy blisko$¢
grupy. Aktorki/tancerki nie zbudowaty wspdlnego pola energetycznego. Byé moze zabrakto czasu w procesie
przygotowan, ale to niczego nie usprawiedliwia, taki spektakl trzeba robi¢ tak dtugo, az grupa zbuduje

wspoing energie. Domyslam sie, ze w tym przypadku na zgranie zespotu byto kilka tygodni.

MR: Pewnie pozdr wspolnoty miata gwarantowac synchroniczna choreografia - prosta, skupiona na repetyc;ji.
Ledwie kilka sekwencji powtarzanych ¢wiczen, w do$¢ dtugich interwatach, zbudowaty strukture spektakiu,
ktorg wzmacniata zrytmizowana muzyka. Ale w efekcie dato to wrazenie formistyczne, a nie wspdlnotowe.
Ciata w takich sytuacjach moga emanowac energia, ale w tym spektaklu ciata tylko sie ruszaja.

AM: To przypominato bardziej spotkanie kobiet, ktdre zwyczajnie oddajg sie fizycznym ¢wiczeniom - zmodyfikowanemu
aerobikowi czy zumbie - niz uczestniczg w nieposkromionym rytualnym tancu. Taki nowy kobiecy gimnazjon. ..

MR: ... w ktorym nota bene ¢wiczono nago. Jeszcze wroce do nagosci, ktéra mogtaby by¢ znakiem dzikosci,
bliskoSci i wiezi, a ja mam wrazenie, ze ujednolicita bohaterki, ktdre - jak mowitam — i tak fizycznie byly niemal
identyczne. Energetycznie bohaterki tez nie sg roznorodne. Wspdlnota nie wyklucza przeciez rdznorodnosci,
kazda z postaci powinna mie¢ swojg energie albo jaka$ wiasciwosc, a przyznam, ze zadna aktorka/tancerka

nie zapadfa mi w pamie¢. Nagosc uderzata najmocniej, a chciatabym o niej zapomnie¢. Energia kobiet, jezyk ich
ciata powinny niesc tresc, a tu nagosc byta jak Sciana, odcinata mnie od scenicznego dziania sie. Stad wrazenie,
ze nie byto ani zbiorowosci ani indywidualnosci.

AM: Trzeba jednak przyznac, ze choc raz na scenie zamigotata blisko$¢ miedzy kobietami. W jednej z poczatko-
wych scen, kiedy bohaterki czekajg na nadejscie boga. Czas przyjemnej bezczynnosci, fizycznej czutosci. Bachantki
sg wowczas wyjgtkowo subtelne. Przeciggajg sie, wijg, wdrapujg na drabinki, uktadajg sobie wiosy, dotykaja sie.
Takie niewinne pieszczoty. To wyrazisty homoerotyczny moment w spektaklu. Chwile lesbijskiej intymnosci wpisane

w kobiecg grupe. Cho¢ musze zaznaczy¢, ze te waniliowe zazytosci sg ostrozne — nie naruszajg moralnego porzadku,
niczego nie przekraczajg, brak im wiarygodnego homoseksualnego smaku. Idealne dla oka heterowujerysty.

MR: Przyznam, ze mnie ta nagos¢ w kofcu zwyczajnie znudzita. Skoro ciato pozostato jedynie nagim ciatem,
cho¢ mogto/miato nies¢ nowe sensy, przestato by¢ obecne — tylko wygladato.

AM: Zwtaszcza, ze W Przebudzeniu Malinowskiej nie ma prawie historii — akcent postawiony jest na wrazenia,
obrazy i chyba emocje — bo tych tez nie poczutam. Dramat Eurypidesa byt dla rezyserki pretekstem. Pytanie, czy
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trzeba byto odwotywac sie do tekstu antycznego dramatopisarza, gdy wystarczyto siegna¢ do mitu bachantek.
Ze skomplikowanego podania zostata opowies¢ skupiona na wyznawczyniach Dionizosa, ktére w sztuce
oryginalnej, jako zbiorowos¢, byty them intrygi boga mszczacego sie Penteuszu. Ostatecznie w spektaklu
dyplomowym powstata teatralna kompozycja, ktéra w przyblizeniu wyglgdata tak: wprowadzenie widzek_6ow
na sale, dziatanie za parawanem, prezentacja bachantek, oczekiwanie na boga, taniec w Kilku odstonach,
odpoczynek, morderstwo, zabawy z przedmiotami, manifest werbalny skierowany do widzek_ow.

MR: To tyle plus mata dekonstukcyjna pauza. Po diugiej sekwencii tarica aktorki/tancerki rozchodzg sie po sali i siegajg
po plastikowe butelki z wodg. Miatam wrazenie, ze przerwane zostato cwiczenie teatralne. Wtedy upewnitam sie, ze
rezyserka nie chce budowac ztudzenia innego Swiata, ze sala gimnastyczna to po prostu sala ¢wiczen teatralnych.

AM: Posunetabym sie dalej. To przywotywato ¢wiczenia w centrum fitness. Ta scena dystansuje do opowiesci

i “przyznaje sig¢” do sali gimnastycznej, tym samym podsuwa mi mysl, ze te dawne bachantki, boginiczne,

petne mocy, demoniczne, gotowe do transgresji - nawet jesli to tylko nasze wyobrazenie czy fantazmat o kobiecej
wszechmocy - tu zostajg sprowadzone do dziewczgt bawigcych sie w bachantki. Troche tak, jak byto z niektorymi
feministkami, kiedys - petne pasji kobiety, ryzykujace wszystkim, dzis - bohaterki kolorowych gazet, ktére swg
wolno$¢ ¢wicza kilka razy w miesigcu w fitness klubach czy spotykaja sie w ramach kosztownych kobiecych
kregdw boginicznych.

MR: Zwrd¢ tez uwage, ze te bachantki nie wydobywaty z siebie dzwigkdw, nawet mato oddychaly. A przeciez

przy ekstatycznych rytuatach oddech jest podstawg. Tu oddech dat sie naprawde stysze¢ tylko raz: zmeczony, po
diugiej sekwencji nawiedzenia przez boga, tuz przed dekonstruujaca przerwg. Brakowato tez gtosu, a wyzwolenie
w literaturze feministycznej kojarzone jest czesto z uwolnieniem gtosu. Wyzwolone ciato i ekspresja objawiajgca

sie z dZzwigkiem — krzykiem, Smiechem. W spektaklu okrzyki brzmiaty wyjgtkowo rzadko, moze tak naprawde raz.
A i ten raz nie pochodzit z trzewi. Mam poczucie, ze bachantki Malinowskiej byty zakneblowane. Podczas gdy staro-
zytne bachantki ten gtos miaty — nawet przesadny, ekstatyczny, wrecz histeryczny.

AM: Gdy w konicu w przedstawieniu pojawito sie stowo, jeszcze bardziej odstonito stabos¢ postaci i grupy. Stowo
niczego nie wnosito, nie stato si¢ nawet czescig muzycznej kompozycji - bachantki nie stworzyty zgranego
choru.

MR: Ostatecznie wybrzmiato jako rodzaj podsumowania, ktore - jak juz mowitas - przybrato forme bezposredniego
zwrotu do widowni. Bachantki do nas podeszly, wtasciwie nasze twarze byly na wysokosci ich fon. Zostatam
zaatakowana stowem i waging [Smiech], ale nic juz do mnie nie docierato. Bytam juz poza. Opuscitam ten Swiat,
ktory mogt by¢ moim Swiatem, ale nie byt. Zszokowat mnie na poczgtku, wiele obiecat, w koncu zasmucit,
marnujgc swoj potencjat. Bardzo mi szkoda tych nagich dziewczecych ciat, ktére mogty nies¢ moc, a zostaty
jedynie ciatami do ogladania.

AM: Nie byto mowy — jak sugerowat zobowigzujacy tytut — o przebudzeniu, ktory - rozumiem - jako pierwszy krok
do wolnosci. Ale nawet gdyby to przebudzenie miato by¢ choéby mgnieniem wolnosci, tez go nie zobaczytam, nie
poczutam.

MR: Ani ja. Ale mozemy mie¢ pretensje do siebie. Tyle oczekiwatySmy od tego przedstawienia z powodu —
wydawatoby sie — idealnego mariazu: boginicznego tematu i kobiecego zespotu tworczego.

AM: Jest jeszcze jeden powdd tych oczekiwan: nadzieja na odkrycie interpretacji detronizujgcej Bachatki w re-
zyserii Krzysztofa Warlikowskiego. Nie udato sie, nadal spektakl z 2001 roku jest niedoscigniony, cho¢ nawet ta
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historia nie zostata opowiedziana ze zbiorowej kobiecej perspektywy. Centrum stanowit androgyniczny Dionizos
i jego zemsta. ChoC niezapomniana pozostaje przeszywajgca serce Hajewska-Krzysztofik w roli Agaue. Mysle
szczegOlnie o porazajgcej scenie z kubtem migsa.

MR: Nadal szukamy w historii bachantek emocjonalnego, duchowo-kobiecego przekroczenia. Niestety za sprawg
przedstawienia Malinowskiej dostatysmy to, co sugerowat juz plakat - peknigte popiersie, z ktdrego wysypuja sie
kwiaty - dekoracyjng opowies¢ o kobiecym doswiadczeniu, checi bycia wyzwolong. Wielka szkoda.

AM: Moze zaskoczg nas Bachantki Mai Kleczewskiej w Teatrze Powszechnym. Bardzo na to liczymy.

Akademia Teatralna

Egzamin Il roku Wydziatu Rezyserii pod opiekg prof. Jarostawa Kiliana

Przebudzenie. Na motywach dramatu Bachantki Eurypidesa

rezyseria: Marta Malinowska

scenografia: Iga Koclega, Maciej Krajewski, Maks Mac

wystepujg: Katarzyna Auli Barszczewska, Katarzyna Dmoch, Paulina Fonferek, Helena Hajkowicz, Karolina
Kosecka. Matgorzata Kowalska, Katarzyna Kucharska, Natalia Maczyta-Cokan, Aleksandra Padzikowska, Maria
Patykiewicz, Wojciech Kondzielnik.

Premiera: 4 grudnia 2017

Damski TANDEM Tworczy: Monika Rak & Agnieszka Matgowska. Istnieje od 2009, przygotowat cykle: literacki
Zywe radio, performatywny Maryjan i Krystina, filmowy Kino lesbijskie z nuta poliamoryczna: czytanie dramatu
Portret lesbijek we wnetrzu; spektakle: Orlando. Putapka? Sen, Fotel w skarpetkach, 33 Sztuka, Czarodziejski
flet, dokument L. Poetki, organizuje O’LESS Festiwal, cykl debat Kobieta Nieheteronormatywna, zainicjowat

projekt archiwizujgcy A kultura LGBTQ+ nie poczeka! oraz Stowarzyszenie Sistrum - Przestrzen Kultury Lesbijskiej*.

Agnieszka Matgowska - absolwentka WOT-u, rezyserka, trenerka teatralna, scenarzystka, nauczycielka literatury.

Monika Rak - absolwentka WOT-u, aktorka, dramatopisarka, realizatorka autorskich filmow dokumentalnych,
videoartow, graficzka.
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