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0 teatrze lesbijskim w Polsce
XXV. Waginalny glos. Rozmowa o spektakiu.
Bachantki w rezyserii Mai Kleczewskiej.

Agnieszka Matgowska: Bachantki nie sg grane w Polsce czesto. Ostatnie duze wystawienie to przedstawienie
Krzysztofa Warlikowskiego w 2001 roku. Ta interpretacja miata queerowy charakter, ale feministyczny potencjat
jeszcze nie byt wykorzystany. Takg probe podjeta w 2017 roku mtoda rezyserka Marta Malinowska w spektaklu
dyplomowym Przebudzenie, 0 ktdrym poprzednio rozmawiatySmy.

Monika Rak: A juz rok pdzniej, w roku 2018, pojawita sig kolejna inscenizacja greckiego dramatu w rezyserii
Mai Kleczewskiej. Dwie realizacje tragedii i obie wyrezyserowane przez kobiety. To bez watpienia wazne.
Wreszcie dramat o rebelianckiej sile greckich kobiet moze wzmocnic¢ wspdtczesne bachantki — kobiety, ktdre
mimo odwagi i liczebnosci, sg nadal poza systemem, nadal postrzegane sg jako zagrazajgce tadowi spotecznemu.

AM: Spektakl Malinowskiej byt niespodziankg, troche zdarzyt sie po cichu, jak to z dyplomowymi przedstawieniami

bywa, ale pokazat, ze mozna uwage skupic¢ na chorze bachantek, czesci eurypidesowego dramatu, ktory niezbedny
jako tfo, a nie centrum opowiesci. Statycznemu ttumowi trudno byto przemawiac sitg, ktora tkwi w ciele i emocjach.
Malinowska na tym sie skoncentrowata. Odebrata moc stowa chdrowi, data moc zbiorowemu ciatu.

MR: Maja Kleczewska data moc i ciatu, i stowom. CzekatySmy na ten spektakl i spodziewatySmy sie wyrazistego,
feministycznego gtosu. | mamy go. Rezyserka upomniata si¢ o gtos petnej kobiecej osoby. Bachantki zostaty
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zindywidualizowane. Kleczewska wprowadzita dodatkowo cztery bachantki, procz wpisanej przez Eurypidesa Agawe,
niezbednej postaci dla dramaturgii sztuki. Dwie z nich dostaty imiona siéstr matki Penteusza - Ino i Autonoe, dwie
nazwano - Lidia i Menada. Te cztery postacie, kobiece archetypy, wytaniajg sie z choru, ktory teraz zastepuje
publicznosc.

AM: Z kobiecg ekspresja spotykamy sie juz w foyer. Przywitata nas gdra szmat i bachantka Ino (Karolina Adamczyk)
z karabinem w reku, i gipsem na nodze. Przypomniatam sobie Magdaleng Cielecka, ktdra grata aniota ze zlamang
nogg w Aniofach w Ameryce.

MR: Bachantka Ino aniofem jednak nie byta, czuto sig jej desperacije i na teatralnych korytarzach, i na sali teatralnej,

ktdra odbiegata od tradycyjnego uktadu: scena - widownia. ZastatySmy przestrzen catkowicie przebudowang wedtug
pomystu instalacji Jonasa Staala. Najistotniejszy byt pomyst na widownie, ktdrg podzielono na dwie strony. Po prawe;
siedziaty kobiety, po lewej - mezczyzni. To wywoltywato szumek wsrdd publicznosci. Nie wiadomo byto do korica, czy
to parytet czy segregacja?

AM: Ten koncept wynika z idei tajemnych misteriow dionizyjskich, ktore byly dostepne tylko dla kobiet, mezczyznom
wzbraniano na nie wstepu pod grozba Smierci. Skoro nie zdecydowano sie na spektakl tylko dla kobiet, to choc
wyraziscie podzielono publiczno$¢ na dwie picie. A na koniec odebrano mezczyznom czeSc pokazu. Ale o tym poznie;j.
Catkowity zakaz wstepu dla meskich widzéw - moim zdaniem - zmniejszytby site oddziatywania przedstawienia.

MR: Dla mnie ten podziat to cenne do$wiadczenie, usprawiedliwione sytuacjg artystyczng. Taki eksperyment pozwala
poczuc site i staboS¢ sytuacii, kiedy dzielimy ludzi wedtug kryterium pici. Warto tez przyjrzec sie z osobna energii

i zachowaniom os6b, ktore deklarujg sie jako kobiety i mezczyzni. Oczywiscie ustawia nas to w konserwatywnej
sytuacji ptciowej binarnosci. Mozna odczuc ten podziat dotkliwie, jako rodzaj segregaciji. Czujemy to w spreparowanej
sytuaciji, a nie czujemy tego, gdy obserwujemy albo uczestniczymy w przestrzeniach publicznych zdominowanych
przez jedng pte¢ - meska. | nie chodzi mi o gérnikow czy budowlancow. MySle o programach publicystycznych,

w ktérych wypowiadaja sie sami mezczyzni, o komisjach artystycznych, czy o uczelnianych gremiach, w ktorych
dominujg artysci i pracownicy naukowi, nie artystki i naukowczynie. Przyktady mozna mnozy¢. Nadal wielu osobom
wydaje sie to oczywiste. W teatrze natomiast podziat binarny nazywa sie przemoca i ideologia.

AM: Ale ten podziat rodzi tez pytanie. Co z osobami, ktore nie identyfikujg sie zadng z dwadch pici? Co z osobami
androgynicznymi, co z osobami queer? To uSwiadamia nieoczywisto$¢ dwuptciowego podziatu. Tu mogtaby zaczgc¢
sie dyskusja.

MR: Dyskusje powinien wzbudzi¢ tez sposob zarzadzania porzadkiem przez osobe z obstugi widowni (kobietg).
Zaskakujgce byto bezpardonowe rozsadzanie widzek_ow. Nie sgdze, by styl ten byt zamierzony. To przypadkowy
dodatek do spektaklu. Autorytarnosé, ktorg da sie usprawiedliwi¢ potrzeba zapanowania nad widownig, stata sie
czescig scenicznej opowiesci, czescig opowiesci 0 przemocy.

AM: To tez przyktad mimowolnej przemocy, ktora dziata w demokratycznej strukturze. W spektaklu Kleczewskiej
demokracje sugeruje ukfad przestrzeni. JestesSmy w kolistym teatrze przypominajgcym antyczny, ale jednoczesnie
w sejmie. Miatam tez wrazenie, ze to kula ziemska. Multiplikowano mownice sejmowa, cztery podesty jak cztery
strony Swiata. Sejm jest wiec Swiatem, teatrem, obszarem politycznym, miejscem debaty na temat otaczajgcej nas
rzeczywistosci.

MR: Nie zapominaj, ze ten $wiat oznaczony jest biato-czerwono. Nie ma wiec watpliwosci, ze to wspdtczesna
Polska. Tu rozgrywa sig opowie$¢ 0 walce ptci, ktdra jest wojng o rownouprawnienie, demokracje, rozprawie-
niem sie z patriarchalnym porzadkiem. To, ze jesteSmy w kraju nad Wistg, potwierdzajg tez nagrania wideo,
ktore towarzyszg akcji scenicznej. Widzimy filmy zrealizowane przed budynkiem na ulicy Wiejskiej i bachantke
Autonoe (Aleksander Bozek), ktora czyta przemowienie francuskiej ministry zdrowia, Simone Veil, po§wigecone
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prawu kobiet do decydowania o planowaniu potomstwa. Przemowienie - 0 zgrozo - wygtoszone sprzed ponad
40 lat (1974 roku).

AM: W tej walce strone tradycji, patriarchatu reprezentuje Penteusz (Michat Czachor), ktdremu w spektakiu
Kleczewskiej towarzyszg tylko mezczyzni, umigsnieni bodygardzi w garniturach. Gdy Penteusz pojawia sie na
scenie, to od razu na mownicy i autorytarnie przywraca “wtasciwy porzadek”, docinajgc panstwo na wzor swego
garnituru.

MR: Wiadca Teb powraca do kraju, ktory opanowaly zdziczate kobiety. Porzucity domy, by oddawac sie misteriom
dionizyjskim. Gorzej. Zarazity swojg ideg miasto. Pod nieobecnos¢ wiadcy rozplenit sie nowy porzgdek — feministyczny
i queerowy. Jego probke widzimy dos¢ szybko. Na agore wchodzi Kadmos (Michat Jarmicki), ojciec Penteusza,
zatozyciel Teb, ktory poddat sie nowym trendom. W czerwonej cekinowej sukni i w rézowej peruce rusza w tan.
Dotacza do niego wrdzbita Terezjasz (Mateusz tasowski), tu jako miody, dobrze zbudowany tancerz, ktory szczyci
sie napisem “I'm feminist” (Jestem feministg) na koszulce. Rozbawieni mezczyzni usitujg weiggaé widzki do
zabawy. Spotykajg sie w wigkszosci z oporem.

AM: Czy to sprawdzian otwartosci na nowg mysl czy efekt klasycznego leku przed interaktywnymi zabawami
w teatrze? Nie do rozstrzygniecia, ale ciekawe, po ktdrej stronie tej walki opowiada sie publiczno$¢ potraktowana
jako mieszkanki_cy miasta?

MR: Mnie interesuje ten moment w spektaklu z innego powodu. Zwrd¢ uwage, ze Terezjasz do tanca zapraszat
tylko kobiety. Moze to sie zdarzyto podczas tylko tego spektaklu, ale jesli to zasada, to bardzo to zachowawcze.
Jaki to nowy Swiat, ktory utrzymuje dominacje heteronormy? Jest mozliwosc, ze Terezjasz i Kadmos przyswoili
tylko czes$¢ nowej wizji Swiata. Kobiety jednak przetamuja dyktat heterosekualnosci.

AM: Pigkna scena bliskosci i solidarnoSci kobiecej w duchu lesbijskiego kontinuum. Z mojej feministyczno-lesbijskie
perspektywy to poruszajgcy moment przedstawienia. Przewodniczka kobiet, kiedy$ pewnie przewodniczka choru,
wspomniana juz bachantka Autonoe wycigga kuszgco dtori do widzek, ale kompletnie nie wiemy do czego to zacheta.
W przypadku zaproszenia do tafica, znatySmy cel. Tu nie. Ale znowu do dziatania namawiane sg tylko kobiety,
ktore dtugo odmawiaty. Rownoczes$nie na jednej z mownic, dwie bachantki Ino i Menada (Magdalena Kolasik)
przytulaja sie, dotykaja. Ich bliskos¢ robi wrazenie wysublimowanego aktu seksualnego. Ino obejmujgc Menade
rozposciera wizje bachicznego raju - Cypru. Czy to marzenie o wyspie Cypr nie jest tez marzeniem o wyspie
Lesbos? Zazyto$¢ bachantek przemawia za tym. Ponadto pod to marzenie o arkadii, ktdrym zarzgdzaja bohaterki,
zostajg podigczone kobiety z widowni. Dotykiem dtoni majg wspierac wizje Swiata, ktorej statym elementem jest
intymna kobieca relacja. Czy to marzenie sig spetni? Jesli tak, to w jaki sposdb i kiedy?

MR: Na pewno bohaterki spektaklu Kleczewskiej podejmujg probe urzeczywistnienia arkadii, czyli na poczatek
przejecia miasta. To kobiety rozpoczynajg opowies¢ bachiczng. Inaczej niz u Eurypidesa, ktory jako pierwszemu
gtos oddaje Dionizosowi. Rezyserka zaczyna po prostu od dania gtosu kobietom, tego reglamentowanego —

z méwnicy, adresowanego do spotecznosci polis. Tym samym przedstawienie od razu uderza w gtdwng strune
feministycznej piesni. Zaczyna od gtosu, ktdry znaczy duzo wiecej niz samo mowienie. To indywidualna ekspresja,
prawo do publicznej wypowiedzi, prawo wyborcze. Ostatecznie gtos w przedstawieniu Kleczewskiej staje sie fetyszem,
wokot ktdrego toczy sie herstoria.

AM: Pierwszym stowem spektaklu jest wtasnie “gtos”. Gtos mowigcy stowo “glos”. Towarzyszy mu wizualizacja
krtani, ktora jest lustrzanym odbiciem waginy. W prostym obrazie spektakl Kleczewskiej to gtos z waginy - biologiczny,
ptciowy, organiczny.

MR: Rezyserka bez zazenowania akcentuje, tak deprecjonowany, gtos waginalny. A teraz ten gtos nie jest juz
marginalny, cichy, wstydliwy, niewazny. To petnoprawny gtos potowy $wiata. Podobnie jak petnoprawny jest gtos
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falliczny, ktory w spektaklu jest dostownie mikrofonem, ktdry Autonoe wsadza w spodnie na wysokosci krocza
i zacheca jedng z bachantek, by do mikrofonu-penisa wygtaszata peany, zawsze na jego czesc.

AM: To dosadna i abiektalna scena. Ironiczna i dotkliwa.

MR: 0d razu trzeba zaznaczyc, ze fragment o glosie i waginalnym, i fallicznym zostat dodany. Uzupetnia to, co

i tak jest w tragedii Eurypidesa, i w micie greckim o Dionozosie, czyli przebijanie si¢ do Swiadomosci narracji,
ktora psuje ustalony porzadek. A skoro gtos kobiet niszczy status quo, dekonstrukcji musi ulec glos dramatopisarza,
dlatego cate partie tekstu zostajg dopisane. To burzy strukture tekstu, zmienia akcenty i wzbogaca historig 0 wspotczesne
elementy.

AM: Przede wszystkim jednak - jak mowitas - bohaterki na poczatku przejmujg mownice, dotychczas zajete
przez mezczyzn. Ale robig to nie tylko werbalnie. Dziatajg roznie, w zaleznosci od tego, jaki archetyp kobiety
reprezentuja. Rozpoczyna Autonoe, bachantka, ktora wydaje sie najblizsza normatywnym wyobrazeniom kobiety
sukcesu, oczywiscie agresywnej. W garniturze, w prostym koku, w pantoflach na obcasie. To mainstreamowa
polityczka i jak sie wydaje przywddczyni rebelii. To ona przemawia o potrzebie gtosu.

MR: Bachantka Ino, ktérg nazwatabym seksistowsko “kurg domowg”, wymachuje zelazkiem i prasuje sukienke,
ktdrg ma na sobie. Prasuje zdeterminowana. Pamigtajmy, ze w foyer trzymata w reku karabin. Nie ma pewnosci
do czego uzyje tego zelazka. Bachantka Lidia (Karina Seweryn) to pokojowka w fartuszku i dtugich lateksowych
rekawiczkach, ktora pedantycznie czysci mownice. Natomiast bachantka Menada to feszynistka, normatywna
kobieta w jedwabnej, krotkiej, sukience na ramigczka, ktéra maluje usta, i tg samg szminka koloruje na czerwono
wktadki higieniczne, i okleja nimi tyt mownicy. Potem obmazuje rece fluidem i zostawia $lady dtoni na Sciance.
Wszystko kwituje napisem “Femme Dirty” (Kobieta nieczysta). Ta, ktora wydaje si¢ ofiarg patriarchalnego
dyktatu piekna, pierwsza naznacza przestrzen myslg feministyczna. Fluid i szminka stajg sie narzedziami buntu.

AM: Bachantki przejmuja przestrzen jak umiejg. Albo to konsekwencja patriarchalnego zsocjalizowania albo
kwestia wyboru. W przedstawieniu nie ma oceny. Wszystko jest ekspresjg, ktdrg charakteryzuje roznorodnosc.

MR: Ale nie rdznorodnos$c¢ fizyczna i wiekowa kobiet. Wszystkie bachantki sg szczuptymi blondynkami, wszystkie
- procz przewodniczki - w sukienkach, w podobnym wieku (niezaleznie ile rzeczywiscie majg lat), w podobne;j
stylistyce. Nie zobaczysz tu ani punkowek, ani emowek. Rdznig je buty. Ta jednorodnosé kobiet mnie zaskakuje,
mezczyzni sg bowiem roznorodni. Poczynajac od wspomnianego transowego Kadmosa, przez normatywnego
Penteusza w garniturze, barczystego ochroniarza, po kampowego, smuktego postanca z zywymi wezami na
torsie.

AM: Kampowy postaniec nosi tez wezowe spodnie. To moze wydawac sie chwytem dizajnerskim, a jest gteboko
przemyslane.

MR: Nawet jest ostrzezenie dla ofidiofobow na stronie teatru.

AM: Weze oczywiscie naznaczajg spektakl estetycznie. Na czas misteriow Dionizos wdzieje piekny, przezroczysty
garnitur z wezowym wzorem. Ale weze niosg tez symboliczne znaczenie. Weze to dzieci Kadmosa - Ino, Agawe,
Autonoe, Semele - w ktdre po $mierci zostaty zmienione. Zatem wgz to bachantki, tym samym i Dionizos. Gdy
wiec wezowy postaniec przybywa do Teb i zdaje relacje z wydarzen w gorach, z samego serca rewolty, bardziej
wydaje sie rzecznikiem bachicznej sprawy niz przekazicielem wiesci. Zywe weze oplatajace jego ciato to niemal
dowdd $wiata, z ktorego przybywa. Znak, ktory przeraza i fascynuje. Symbol przemiany.
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MR: Podejrzewam, ze postaniec moze by¢ nawet wcieleniem samego(ej) Dionizosa. Mam wrazenie, ze rezyserka
lubi dyskretng, nieoczywista podwojnosc. Niewatpliwie punktem wyjscia jest oczywista dwoisto$¢ Dionizosa:
jego/jej androgynicznosc - jest kobieca(y) i meski, jego/jej osobowosc - jest m$ciwa(y) i wspaniatomysina(y),
jego/jej status ontologiczny - jest bogiem i cztowiekiem.

AM: Androgyniczno$¢ Dionizosa w przedstawieniu nie jest przesadnie eksponowana, te dwuptciowos¢ bardziej
stychac, niz widac. Bog uzywa zamiennie koncéwek zenskich i meskich.Tak tez zwraca sig do niej/niego Penteusz,
ulegajgc nieakceptowanej przez siebie “ideologii”. Cho¢ wydaje mu sie, ze wySmiewa, de facto wdaje sie w gre

z Dionizosem, ktdry rozbija jednowymiarowy wizerunek $wiata, zadajac proste pytania i dajac niejednoznaczne
odpowiedzi.

MR: Niejednoznacznos¢ to sita Dionizosa, a problem Penteusza. Gdy syn Agawe wySmiewa wyglgd boga, ten
odpowiada, ze bedzie wygladat jak chciat. Spokojne reaguje na proby przemocowej zmiany jego/jej wizerunku.
Kiedy Penteusz straszy boga, ze obetnie mu pukle, ten/ta oznajmia, ze jego/jej stragki sg Swiete.

AM: Dionizos jest cierpliwy(a), czeka na najlepszy czas realizacji swego planu. Choc nie wydaje sie, zeby tym razem
byta to zemsta, raczej sprawiedliwo$c dziejowa, ktéra musi sie zadziac. Dionizos Kleczewskiej nie wyrdwnuje swoich
rachunkow, nie szykuje tryumfalnego ciosu w ego i dume Penteusza po to, by zaspokoi¢ swojg prozno$¢. Wprowadza
nowy porzadek, ktdry oznacza bdl, przekroczenie i wymaga ofiary. T3 ofiarg, jak na ironie, jest Penteusz, brat cioteczny
Dionizosa.

MR: Dionizos postuguije sig ironig, ktora przyjmuje raz forme drastyczng, raz jest zabawg. Ofiara z Penteusza to
najbardziej krwawe jej wcielenie. Ale jest scena, kiedy Dionizos i Penteusz przygotowuja sie, by ruszy¢ w gory

i podgladacé bachantki. Penteusz dla kamuflazu zaktada kobiecg suknig, ale nie goli brody. To kpina z jego
mizoginii i transfobii. Penteusz a’la Conchita Wurst, wprowadzona(y) w spowolniong energig Dionizosa,
rozmawia z bogiem o tym, jak uktadaja sie fredzle w jego/jej sukni, ze Zle po jednej stronie, po drugiej juz
dobrze. Nagle cata walka o rudymenty, wojna cywilizacyjna znika, wazne stajg sie fredzle. To wspolny temat
adwersarzy. Takie “babskie plecenie” w opinii krola Teb.

AM: Scena na miare osobowosci Dionizos(a), ktora(y) w interpretacji Sandry Korzeniak balansuje na granicy.

Nie wiemy, czy to, co robi, to wygtupy, taktyka, czy wyraz osobowosci. Dionizos to na poty filozof(ka), na poty
btazen(ica). Trikster(ka), ktdry(a) przeciwstawia si¢ normom, dziata wbrew ustalonemu porzadkowi. Ale wszystko
wyglada jak dziatanie niegroznego szalerica. Swietego gtupca(czycy).

MR: Dionizos nie po raz pierwszy wydaje sie niespetna(y) rozumu, spowolniony(a) mentalnie i motorycznie, ale
konsekwentnie wciela w zycie swoje zamierzenia. Pamigtasz, w jaki sposéb méwit Dionizos (Andrzej Chyra)

w spektaklu Warlikowskiego? Tez w zwolnionym tempie, tez monotonnie. Dionizos w spektaklu Kleczewskiej
brzmi jak katarynka albo elektroniczny odtwarzacz gtosu. Podobnie sie porusza — mechanicznie. Chodzi na
palcach, co bywa objawem zaburzen neurologicznych, autyzmu, uszkodzenia zmystu kinestetycznego - orientacii.
Dionizos jest tez psychofizycznie nienormatywny.

AM: Moim zdaniem chodzenie na palcach dowodzi, ze Dionizos ma problem z uziemieniem. Mam wrazenie, ze
dopiero morderstwo go uziemia. Jakby boski(a) duch/duszyca, przybierajac kobiece ciato, poczut(a) ziemie. Cho¢
od poczatku Dionizos fizycznie jest kobiecy, jednak dopiero przelanie krwi Penteusza konstytuuje cztowieczenstwo
boga, ktory(a) przeciez i tak - jako syn Semele i Zeusa - jest w potowie cziowiekiem. Ale Dionizos dopiero jako
Agawe staje sie w petni cztowiekiem. Wybiera cztowieczenstwo i pte¢ kobieca. To, co w nim jest traktowane jako
gorsze: stabe i nierozumne.
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MR: Staje po stronie gorszego i robi to S$wiadomie jako Agawe. Paradoksalnie, bo matka Penteusza najczescie;
interpretowana jest jako szalone narzedzie boga. A jej zbrodnia dzieciobdjstwa to efekt opetania i wynik zemsty
msciwego Dionizosa. U Kleczewskiej morderstwo wydaje sie wyborem, nawet jesli opetanie byto, to spetniato role
wehikutu, niezbednego znieczulenia. Gdy Kadmos, juz bez peruki, w zmigtoszonej sukni, przynosi corce wiesci
0 $mierci Penteusza i jego ciato w torbach z supermarketu - Agawe chwile bolesnie oswaja wiadomo$¢, az
u$wiadamia sobie, ze.... ona i Dionizos to jedno. Ze ona zjadta boga, ktéry zjadt ja.

AM: Do tej konstatacji dochodzimy przez cate przedstawienie. Obserwujemy, jak wyglada Swiat przejety przez
kobiety i wsparty przez boga. Kleczewska pokazuje przede wszystkim zmagania z meska dyktaturg, wykorzystujac
tekst Eurypidesa, ale tez dopisujac sceny, ktore bezposrednio odnoszg sie do sytuaciji kobiet w Polsce.

MR: Chyba najbardziej publicystyczng sceng tego spektaklu jest scena-instruktaz uzywania pigutki poronnej,
ktorej opakowanie jezdzi zdalnie sterowanym samochodzikiem po scenie. Instrukcje uzupetnia videopotgczenie
z aktywistka aborcyjng - Rebeccg Gomperts, zatozycielkg Kobiet na Falach (Women on Waves). Dziatanie pigutki
zostato zwizualizowane przez ¢wiczenia karate kyokushin, techniki wymagajgcej dyscypliny. Widziatam w tym
pomysle scenicznym wysitek i walke, jaka jest w organizmie aborcja. Podkreslenie, ze aborcja nie jest fatwa

i przyjemna. Podoba mi sig ten pomyst takze dlatego, ze w bezpiecznych ramach spektaklu dostajemy wiedze,
ktora w Polsce 2019 jest moralnie zakazana jak pigutka poronna.

AM: Ta scena to takze przyktad swobody, w jaki Maja Kleczewska traktuje tekst starego mistrza, jak Smiato
publicystycznie aktualizuje antyczny dramat. Nowe tresci to tez nowy jezyk. Bachantki nie tylko my$lg inaczej,
maja tez swoj jezyk. Dlatego rezyserka pozwala im uzywac oryginalnego jezyka tekstu. Sg wiec momenty,
kiedy kobiety mowig po grecku - brzmi to wéwczas jak melorecytacja. Czasem podobnie wybrzmiewajg polskie
fragmenty - jakby pod wptywem bachicznej greki zmieniat sie jezyk patriarchatu. Melorecytacja to syreni Spiew,
wyrazajacy kobiecg prawde i by¢ moze przyzywajacy inne kobiety.

MR: Tak widze sceng bachantki Menady na $niegu, ktora zapowiada misteria. Sam $nieg jest zaskakujgcy.
Gdy wpada na agore, zmienia miasto. Odrealnia je. Gdy za$ bachantka Mgnada rytualnie taficzy i melorecytuje
fragment Eurupidesa w oryginale, to jakby wdarta sig inna rzeczywistoS¢. Snieg robi takie wrazenie na scenicznej
agorze.

AM: Ale to nie tylko metafora nowego $wiata. Swieto bachiczne odbywato sie w $rodku greckiej zimy, kiedy
kobiety wychodzity z miast w g6ry, na najwyzszy szczyt Parnasu, na wysokosé prawie 2500 metrow. Tam musiat
byc¢ $nieg.

MR: Podoba mi si¢ ten motyw $niegu. Wydaje sie absurdem, a tymczasem jest znakiem karnawatu, jakim jest
czas bachanaliow, podczas ktorych nie obowigzujg codzienne prawa. Ten bachiczny karnawat miat zawtadngé
panstwem i przebudowaé wspolnote, stworzy¢ nowg jakos¢. Poczutam te energie w spektaklu, cho¢ moze nie
byta ona tak silna jak podczas Czarnego Protestu.

AM: Mysle, ze na razie ta wspdlnota to utopia, ciggle w procesie, zwtaszcza, ze nieustajaco prawa kobiet s3
zagrozone. Przede wszystkim nadal wolno$¢ i samostanowienie kobiet, ich widzenie $wiata traktowane sg jak
ideologia. Wychodzac z teatru ustyszatam, ze ideologia Kleczewskiej nie przekonata meskiego widza.

MR: Zastanawia mnie, co sprawia, ze taki spektakl nie moze by¢ potraktowany jako subiektywna, mocna,

polityczna wypowiedz? Czy powodem jest sam fakt, ze w ogole kobiety przejmujg przestrzen? Czy to, ze ich gtos
jest wreszcie styszalny? Czy to, ze jasno méwig, ze ich glos jest waginalny, a nie falliczny?
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AM: W przypadku spektaklu nieprzyjemne mogto by¢ marginalizowanie pozycji mezczyzn, czego apogeum byt
koniec przedstawienia. Kilka minut przed zakonczeniem spektaklu na areng wszedt inspicjent i poprosit mezczyzn
0 opuszczenie sali. Finat przeznaczony zostat - jak w greckich misteriach - tylko dla kobiet. To mogto byc¢ trudne.

MR: Dlatego z ciekawo$cig patrzytam, czy wszyscy panowie opuszcza sale. Nie wszyscy to zrobili. Co nimi
kierowato? Czy niezgoda na wykluczenie, arogancja, bunt, a moze zwyczajna ludzka ciekawosc, zeby
zobaczy¢ to, co autorytorytarnie zostato im zakazane?

AM: Mike Urbaniak w swej recenzji przedstawienia pisze: ci ktorzy decydujg sie zostac (jak piszgcy te stowa),
moga cichutko, zza kobiecych plecow, byc swiadkami wielkiej, tajemniczej, energetycznej przemiany. Cieszy
mnie takie podejscie pozbawione poczucia wyzszosci i ztosci. | tak to tylko eksperyment, w ktorym na kilka
minut mezczyzni tracg uprzywilejowang pozycje w kulturze.

MR: To tym bardziej do przetkniecia, ze po zakoniczeniu spektaklu okazato sig, ze mezczyzni dzigki ekranom
w foyer mogli obserwowac, co dzieje sie na sali. Nie zostali catkowicie wykluczeni, a jedynie zmienili swoj status
z uczestnikdw na obserwatorow.

AM: 0j, 0. Bycie obserwatorem, zamiast uczestnikiem, jest wykluczeniem. W tej roli od wiekdw tkwig kobiety,
a szczegolnie to wkurza, kiedy decyduije sie o ich sprawach.

MR: Masz racje. To przyktad jak jezyk dyskryminacji potrafi wedrze¢ sie w myslenie. Wystarcza dwie godziny niespodziewane;
zamiany migjsc. [Smiech]

AM: Zdarza si¢ to miedzy innymi dlatego, ze Bachantki Kleczewskiej to spektakl-plakat. Ma nas uderzac
myslami i emocjami. Nie cieniuje obrazu. Lubie wykorzystanie teatru jako ambony politycznej, tuby do gtoszenia
niepopularnych idei, ktore wdzierajg si¢ na scene jak $Snieg.

MR: Postuluje wiec wigcej Sniegu w Polsce. [$miech]

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera

Bachantki wg. Eurypidesa

rezyseria — Maja Kleczewska

dramaturgia — kukasz Chotkowski

scenariusz sceniczny — Maja Kleczewska, tukasz Chotkowski

instalacja ,,Unionizing the Polish Parliament” (2018) — Jonas Staal

wspotpraca przy instalacji — architekt Paul Kuipers, projektant Remco van Bladel, producent Younes Bouadi
i koordynator wystaw Evelien Scheltinga

muzyka — Cezary Duchnowski

kostiumy — Konrad Parol

kostiumy Dionizosa i Agawe (z wykorzystaniem projektu Gosi Baczynskiej) — Sandra Korzeniak
Swiatto, ustawienie kamer, projekcje — Jacek Kedzierski

asystentka rezyserki — Michalina Zemta

ochrona — Rafat Aniotkowski, Dariusz Zajecki

inspicjent — Kuba Olszak

OBSADA: Karolina Adamczyk, Aleksanda Bozek, Magdalena Kolesnik, Karina Seyveryn,
Sandra Korzeniak, Michat Czachor, Michat Jarmicki, Mateusz tasowski, Julian Swierzewski
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Agnieszka Matgowska & Monika Rak (Damski Tandem Twdrczy)

Dziata od 2009, stworzyt cykle: literacki: Zywe radio, performatywny:Maryjan i Krystina, filmowy:Kino lesbijskie
Z nutg poliamoryczng / czytanie dramatu Portret lesbijek we wnetrzu / spektakle: Orlando. Putapka? Sen, Fotel w
skarpetkach, 33 Sztuka, Czarodziejski flet, Gertruda Stein & Alice B. Toklas & Wiele wiele Kobiet / dokument
L.Poetki / O’LESS Festiwal (2012-2014) / cykl debat i audycji Kobieta Nieheteronormatywna /

projekt archiwistyczny A kultura LGBTQ+ nie poczeka | Stowarzyszenie Sistrum. Przestrzen Kultury Lesbijskiej™.
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